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عكسه من إظهار لما ي ؛ناحثياقدين والبتي شغلت الن  ال   ة الحديثةقدي  راسات الن  ناص من الد   عد مصطلح الت  ي  

 ةدتعد   نصوص م  صوص الأخرى، وبناء وشيجة متينة بين تها لامتصاص الن  صوص وقابلي  خبايا الن  

ا ي  فكر بدعم  الة درة، وهذا يظهر ق  غاير للنصوص الأصلي  ه م  لكن   تداخل  وم   نصهر  م   وإظهارها في نص   

تفرز  تية ال  لإبداعي  ظيراته اوتن اعردرة على بلورة رؤى الش  شكيل الجمالي والق  ة الت  ن فاعلي  بي   كما ي   ،اوثقافي  

دنان اعر عش  وف للراسة على ديوان ظمأ الحروقد وقع الاختيار في هذه الد    ا،ا جديد  من تلك النصوص نص  

ا منه ىظ  حدة تتشلتظهر في بوتقة وا بنية قصائدهة مع صوص القرآني  الن  ذي برع في تناص الجزائري ال  

مع  قاطعاتهالاقاتها وتععن  شف، وآلينا الكا وجزلا  ا متين  ا مضموني  وعمق  لالة ة الناطقة الد  الألفاظ التعبيري  

 .بك والمعنىا كاملة الس  تي جعلت منها نصوص  ة ال  صوص القرآني  الن  

 ناص، شعر، عدنان الجزائري، ظمأ الحروف.الت   ة:فتاحي َّالكلماتَّالم َّ

"Quranic Intertextuality in the Poetry of Adnan Al-Jazairi, The Diwan of 

Thirst of Letters: A Selection" 
Dr. Ala’a Aied Mohammed Mansour 

Ministry of Education / Babil Education Directorate 

ABSTRACT 

       The term intertextuality is one of the modern critical studies that has 

preoccupied critics and researchers because it reflects the hiddenness of texts 

and their ability to absorb other texts, and to build a strong connection between 

multiple texts and show them in a fused and overlapping text, but different from 

the original texts. This shows the ability of the creator intellectually and 

culturally, and also shows the effectiveness of aesthetic composition. The ability 

to crystallize the poet’s visions and creative theories that produce a new text 

from those texts' The choice in this study fell on the collection The Thirst of 

Letters by the poet Adnan Al-Jazairi, who excelled in the intertextuality of the 

Qur’anic texts with the structure of his poems so that they appear in a single 

crucible from which the expressive, semantically speaking words are 

fragmented, with a strong and rich depth of content, and it has enabled us to 

reveal their relationships and intersections with the Qur’anic texts that have 

made them complete texts. Casting and meaning.                                   

Keywords: intertextuality, poetry, Adnan Al-Jazairi, thirst for letters.            

 اعرَّفيَّسطورالش َّ

ناحية المدحتية م في 1942عام ولد في العراق  بن جواد بن عباس الجزائري الأسدي،هو عدنان هادي 

وهو فخذ من أفخاذ قبيلة بني أسد، ويرجع نسبه إلى آل الجزائري  ،ابعة لمحافظة بابل من أبوين عراقيينالت  

م نذ نعومة أظفاره، إذ دخل حلقة دروس القرآن الكرية والأدب م  ة والعلوم العربي  يني  عاليم الد   ا للت  كان محب  

ة عام مدرسة المدحتية الابتدائي  بعد ذلك أدخله والده يزال طفلا،  مام واختتم هذه الدروس وهو 1949عام 
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م، 1976ة عام ستنصري  ة من الجامعة الم  ج في قسم اللغة العربي  في دراسته إلى أن تخر   م، واستمر  1950

عمر من ا ثم أحيل على التقاعد بعد عام   ت ثمانية وعشرونة طويلة استمر  د  دريس م  في الت   بعدها اشتغل

 ة الباسقة.ج على يديه الكثير من القامات العلمي  العطاء والجهد ليتخر  

ة شي  وف المعيرالظ   ة الجزائري، وبسببآن ذاك تأثير كبير على شخصي  ة والمادي  ة وكان للأوضاع السياسي  

ا في مدارسها مدرس  م، ليعمل 1995ا في العراق انتقل إلى دولة ليبيا عام ذي كان سائد  وشظف العيش ال  

راء وة بالشعق أسى بلده العراعل ا وحرقة  ة وبقي فيها سبع سنوات، إذ تركت الغربة في نفسه شوق  الأهلي  

التي  صائدهقجمعها مع ت قريحته بقصائد الشوق والحنين ربين ليفرز في إثره أجمل الأبيات، وجادتغالم

 (.الذي أطلق عليه )أشواق في الغربة لن منها ديوانه الأو  ليكو    ؛كتبها في مطلع حياته

دباء لعام للأاتحاد في الافاعلا  ا لته أن يصبح عضو  تي أه  ة ال  نجزات الأدبي  للجزائري كم هائل من الم  

لى عبض، عزف ه النة ومنها أغاني القمر، ما تلانجزات الشعري  اب العراقيين، وله الكثير من الم  والكت  

انه قيد ن ديو عفضلا   ركام الذكريات، ترنيمات، العرافة، تراتيل على جسد الوطن،أوتار القلب، فنجان 

ة قدرته الفني  اعر ومع الش  لان سعة إط   ة يتيق  المجاميع الشعري  و واوينالد   ح في هذهتصف  ذي يوال   الدراسة،

 .(1)ينيقافي والد   الموروث الأدبي والث   منة والأدبي  

َّالت ناصَّلغة:َّ

عجمات ال لغة العربي ة والت صفح فيها لم يصدف أن هم عرفوا  جوع إلى م  مفهومه م صطلح كذا الهإن  الر 

عاصر، ولكن نا يمكن أن نأخذ من مادة نصص مثالا  يقترب منه، فنص  الحديثَ نَصا   ره، عَه وأظه رفَ الم 

نَص ة هي الظ ه   ة  الظ بْية  عنقها إذا رفعَتَهْ وم  رَ مفروشة وش  الور  والشهرة أو الف ر  ونصَ  ف عَة، ونصَ  الث  ياب  الم 

ا إذا كان بعضَه على بعض    .)2(المَتاعَ ن ص 

نْدهََا من : هو رفع الش يْء  نصَ  نَاقَتهَ  ظهور أقَْصَى مَا ع  ، وَ الس   وأصَْل  الن ص   : قاَلَ أبَ و ع بَ يْر  يْد: "الن ص 

يك  حَت ى تَ  هَا".الت حْر  جَ من الن اقَة  أقَْصَى سَيْر  سْتخَْر 
يث إذا رَفعه وأسنده إ لَى صاحبه وه وَ  (3) ونصَ الحَد 

نْدمَ ج كل ينص أنَفه غَضب ا، وَي قاَل نصَ فلَان ا استقصى مَسْألَته عَن الشَيْء حَت ى يستخر ه، والن ص  هو ا ع 

 .(4)ء هو منتهاهالسير  الشديد  وسيرٌ نصٌَّ ونصَيصٌ. ونصَ  كل شي

ا: َّالت ناصَّاصطلاح 

نها أو يستشهد بها، أو تول  دة بين نص ما ونصوص أخرى ي ضم   عيد ها وي  يمتص   الت ناص هو العلاقة الم 

عها، وبشكل عام يقوم بتحويلها بصيغة معقولة عبر الشبكة الكامنة وغي تي حدودة الر المصياغتها أو يوس  

ا أخرى (5)تحيله إلى نص له معنى ا أو أفكار  ، وبالت الي فإن  الت ناص "هو أن يتضم ن نص أدبي ما نصوص 

قافي لدى قروء الث  ن الممسابقة عليه عن طريق الاقتباس أو الت ضمين أو الت لميح أو الإشارة أو ما شابه ذلك 

ا شك ل نالأديب، بحيث تندمج هذه الن صوص أو الأفكار مع الن ص الأصلي وتندغم فيه ليت حد ا ديد ا واجص 

 .(6)متكاملا "

عد من ء، كما يلأدباومن المعلوم أن  القرآن الكريم هو رمز عال ومنهل لا ينضب ومصدر إلهام للش عراء وا

، واحتذوا حذو ما تأثيرأي   أجل   وأرفع المصادر الأدبي ة ال تي تتجد د معانيه بلاغة وفصاحة، إذ تأث روا به

ا أدبي ا، وخطاب ا ديني ا يمنح الن صوص الأدبي ة ال  فصاحته ودق   ه مصدر  نته تتي ته بعد   فعة والد   سضم  قة مة الر  

ة كبيرة في ص أهمي  ت نافضلا  عن الت صديق والجزالة، فنهلوا منه من حيث يعلمون أو لا يعلمون، وبما أن  لل

تلق  ي بما يحمله من أبعاد دلالي ة عر التأثير بالم  ختلفة؛ فالنص الش   غلقة ديث لا ي  ي الحوجمالي ة م  ي فعد بنية م 

تعالق مع الن صوص الأخرى ال لذا قة له، وس ابذاته لا يت صل بالن صوص الأخرى، بل هو نصٌّ مفتوح وم 

يني ال ذي يمنح تلك الن   ا ما يتناص ون مع الخطاب الد   ا روقف ا شعصوص منلحظ أن  الش عراء كثير  ي ا وملمح 

 جمالي ا وفني ا.

َّمفهومَّالت ناصَّفيَّالثقافتينَّالغربي ةَّوالعربي ة:

عاصرة ال تي ت عنى بالكشف عن  إن  م صطلح الت ناص راسات الن قدي ة والأدبي ة الم  م صطلح حديث في الد  

الأبعاد التفاعلي ة في الن صوص الأدبي ة بعضها ببعض الآخر وكشف العلائقي ة بينها، وعند البحث في ت راثنا 

عر نذ نشأة الش   ولكن هم أطلقوا عليه تسميات  العربي نلحظ أن  فحوى الم صطلح هذا قديم عرفه العرب م 

قاربة لمعناه الحديث، إذ أطلق عليه الجاحظ في كتاب الحيوان إغارة الش عراء على  ختلفة ودلالات م  م 
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تاحة يتنازع عليها الش عراء فتختلف ألفاظهم كما تختلف أعاريض  عة م  تنو   المعاني، ويرى أن  المعاني الم 

 .(7)به بذلك المعنىأشعارهم، وليس لأحد أحق  من صاح

لاقتباس نها اوأطلق عليه العرب عد ة تسميات تكاد تلتقي في بعض أجزائها وتفترق في بعضها الآخر وم

ياتها قائمة على استعارة  (8)والت ضمين أو الإشارة والت لميح والإغارة وغيرها سم  وإن  هذه الألفاظ بم ختلف م 

ها في عمل يندرج في ضمن سياقها . وكل  هذه الم صطلحات (9)المعاني والألفاظ من نتاج الآخرين وضم 

عري ة، إذ يرى العرب الق دماء أن  مجرد التقارب  قصيدة وظ قصيدة ين لفبكانت تدخل في باب الس رقات الش  

عري ة، وعد  أخرى،  هلال  للفظ أبوال هذا أو معنى قريب من معنى سابق له إن ما هو من باب الس رقات الش  

سن المأخذ اه ح  ناعتين فسم  ، وظل ت هذه الحال قائمة إلى ستيني ات القرن الماضي (10)العسكري في كتابه الص  

ا على يد الباحثة الفرنسي ة جوليا كر ا قار  دها، كما اص على يلت ناستيفا إذ تأص ل مفهوم حين استوى مصطلح 

ستقر   وثابت.   ع رف في الثقافة العربي ة كمصطلح م 

ر والن اقد السوفيتي ميخائيل باختي فك   ق ذي سبقهن ال  لا شك  أن  الباحثة كرستيفا تأث رت بالم  لى هذا إا في الت طر 

ح بمصطلح الت ناص بل اصطلح علىالمعنى، في كتابه المبدأ الحواري، ولكن ه لم  ري ة ه بالحواتسميت ي صر  

راسة ال تي ع رفت فيما بعد بحواري ة باختين، إذ يرى باختين أن  الأشياء ط آدم إلى الآن ا من هبوك له وهي الد  

ا مع الن صوص الأخرى الس   ستعملة وم شتركة فيما بينها، وإن  كل  خطاب يقيم حوار  ون ذلك كة له ويابقم 

ع سيقيم لموضوابقصد أو من دون قصد، إذ إن  كل  الخطابات تشترك فيما بينها في ذات الموضوع، وهذا 

ا ا مع الن صوص الت الية له أيض   .(11)حوار 

ذ لنقاد، إفات اوعرفه الن قد العربي الحديث بمصطلحات عديدة قد يرجع ذلك إلى اختلاف الترجمات، وثقا

صوص ن الن  ملى تسميته بــ )الن ص الغائب(، وأشار إلى أن  الن ص هو مجموعة اصطلح محمد بنيس ع

دة، وإن  هذه الارتباطات ست تعد   عقدة وتعالقات م  غكون حوتربطه مع تلك الن صوص قوانين م  ا م  ايرة تم 

ت قنة لا وائت والص وامت بطريقة م  ا العين اهتر للنصوص الأخرى، مع ما فيها من ضغط ودمج في الص 

دة، وإن  كتابة أي  نص شعري هو قراءة نوعي ة لتلك الن صوص بادراك خاص يت جر  ص، نسق الن  حكم بالم 

حوار، ، والوكل الن صوص الغائبة تتقم ص فيها ثلاثة معايير أو قوانين وهي الاجترار، والامتصاص

ر وصولا قدرة لت مع الن صوص بوعي جامد،فالاجترار هو أدنى مراحل الن ص الغائب عنده، وهو الت عامل 

ا الاة، أالن ص بأن ه إبداع غير متناه، وهذا ما جعل الاجترار يت صف بالجمودي ة والثبوتي   متصاص فهو م 

طة بين الاجترار وبين الحوار، ويكون الن ظر إلى الن ص على وفق ا توس   الن ص  ار بأن  لاجترالمرحلة الم 

يالأصل، بل يضمن استمراره كنص   قابل للتجد د ويقر بقداسة الن ص وأ الجديد لا ينفي ه نص ا ته وبوصفهم  

تطلبات لم يعشها في حينه؛ في د ا غير جامد، وهنا يتم صياغة الن ص بطاقات وم  تجد   هذه  لن ص فيحيا ام 

ا الحوار فيعد أعلى مراحل قراءة الن ص الغائب،   كانة هذاار بموهو الإقرالمرحلة بدل أن يموت، وأم 

ءة وصفه قراديم بالن ص وقداسته، وقراءة الن صوص على وفق الحوار يعتمد على التغيير وتعرية ثوبه الق

 .(12)نقدي ة علمي ة جديدة

َّمظاهرَّالت ناصَّالق رآنيَّفيَّديوانَّظمأَّالحروف:

 فضلا   عر وديمومته،لش   ن بقاء ايضم هاعر كما أن  ة لدى الش  اعري  ة الش  ز القو  ا ما يعز   رآني دائم  ص الق  الن   إن  

يني لموروث الد   عه على الاط   اة العالية وسعة رآني  ا لثقافته الق  فه في شعره تبع  اعر الجزائري وظ  الش   عن أن  

ديوان ي فوالبحث  حف  صدة لا تنضب، وعند الت  تجد   ة ومعان م  قوي   الود ويكسبه ألفاظ  صف بالخ  ذي يت  ال  

ة ى بنياته الفكري  ا عللع  ط  م  رآن، وا للق  د  ا جي   اعر كان حافظ  الش   ن أن  رآني نتيق  ناص الق  الجزائري عن الت  

ناصات ظ بالت  كتوان م  وف ديديوان ظمأ الحر شير إلى أن  لاع، ويجب أن ن  الاط    ة أشد  ة والقصصي  عبيري  والت  

 ن  دات والمعاني، وإفروالم   مللج  ة وارآني  راكيب الق  ا مع الت  أنماطه، إذ نجد تناص  ة وتعدد أفاقه، وتنوع رآني  الق  

مل ناص الج  تث عن هذه الأنماط يحتاج مساحة أكبر من مساحة بحثنا هذا، ولذا عمدنا إلى البح البحث بكل   

 عد  ذي ي  ال   يوانلد   ذا اريق هروى من بباحث آخر ي   ناصات، لعل  ظر عن باقي الت  ة فقط، وغضضنا الن  القرآني  

 ة.قدي  راسات الن  دارس وباحث عن الد    ترعة لكل   ة خصبة زاخرة وم  أرضي  

رآن ر مع الق  اعش  مة قصائده قصيدة كانت بعنوان )تمادي(، إذ تناص القد   ل تناص نلحظه في م  أو   ولعل  

 :(13)ل في قولهالكريم في موضعين الأو  



 

503 

 

 تي أثبت  تلك ال  

 نفسك أمارةٌ  إن  

 غينة ،بالحقد والض  

ي إ ن  الن فْ  ئ  نفَْس  ارَ سَ لَأَ وهو تناص واضح واستلهام جلي من قوله تعالى: ﴿ وَمَا أ برَ   ﴾م  ةٌ ب الس وء 
، إذ يعمد (14)

ة، ي  للآية القرآني عنى الكل   الم ا إلىستند  ة م  ص منها ثيمات جزئي  كها ويتقم  ة فيفك   رآني  اعر إلى الآية الق  الش  

لحقد فجاء با ختلفوء والكيد، فقارب هذا المعنى مع معنى جديد بسياق م  ة تأمر بالس  فس الإنساني  فالن  

 .رة في نفس الحبيبة الخائنةتجذ   لالة الم  ن الد   بي   ف المعنى وي  كث   غينة لي  والض  

 :(15)ا الموضع الآخر فقد تناص في المقطع الأخير منها قائلا  أم  

 أنسيت من كان

  ظليلا  لك ظلا  

 مادي؟أم أظلك شيطان الت  

 اا منسي  فصرت عندي نسي  

قَالتَْ يَا  ﴿تعالى:  قوله لفظية في تأكيد ما يرمي إليه، إذ تناص معلالية وال  اعر الفضاءات الد   استثمر الش  

ي ا﴾ نس  ذاَ وَك نت  نسَْي ا م  ت  قَبْلَ هََٰ ت به ذي مر  لالة الرامزة إلى الموقف ال  الجزائري الد    ، إذ امتص  (16)لَيْتنَ ي م 

ن أت دة، فتمن  تعب   سكة الم  ان  نا وهي الهم بالعهر والز   ت  بتلى وت  ها ست  العذراء مريم بنت عمران فكانت عالمة أن  

تضمينها لعميقة  نن معاة وما حملته ماعر في فضاء الآية القرآني  ق الش  ا، فحل  شيئ   تموت قبل هذا ولم تك  

 شيء. ظة لاما يملك أصبحت عنده في لح شيء ومنحها كل   في آفاق هذه القصيدة، فبعد أن كان لها كل  

ها ن  أبيبة اعر مع مضمون دلالي آخر في قصيدة بعنوان )لا.. لا( ويثبت عبرها للحكذلك يتناص الش  

 :(17)تي فازت بما أملاه عليه نبضه قائلا  الوحيدة ال  

 وَحدكَ...نعم وحدك

 لا ثاني ا، ولا ثالث ا

 لا مثنى عندي ولا رباع

وطيدة من قوله تها اللائقي  تي نبضت فظهرت عة ال  عة من القصيدة المعاني الحي  قط  اعر في هذه الم  استلهم الش  

باَعَ  نَ الن  سَاء  مَثنَْى وَث لَاثَ وَر  وا مَا طَابَ لكَ مْ م  ح  ة اعر إلى الغزارة الفكري  إذ يوحي الش  ، (18)﴾تعالى: ﴿ فَانْك 

ها هي بيبته بأن  لفكرة لحاأكيد ن شمول المعنى وتعري ليبي   ص الش   رآني وتحيده إلى الن  ص المعنى الق  تي تتقم  ال  

رآني ق  ص اللن  اقتبس ياعر لبنية الاقتباس، إذ تي ملكت جلاليب قلبه وهذه براعة عميقة من الش  الوحيدة ال  

 .غيرهاوا أو مبالغة في الإحسان أو الوفاء ب منه تأكيد  تي تتطل  اص معه في المواضع ال  ويتن

رآن الكريم اره بالقأفك ة وتعالقة ومعانيها عن طريق التخمة الروحي  رآني  ى الجزائري أثر الألفاظ الق  يتقف  

اعر الش   م فنسجهالكريرآن افاظ الق  بت إليها عدد كبير من ألتي تشر  وهذا ما نلحظه في قصيدة )بلادةٌ(، ال  

 :(19)فائس قائلا  زة بأثمن الن  طر  ها م  ا لتظهر كأن  نسج  

 لا شية فيك 

 ك لا تجيد  سوى أن  

 يأن   لغة الت  

 ر من أشواقيتلوت  عليك ما تيس  

 أمسكت بعنان عنادك 

 ى كبوت أمامي حت  

 كطائر بلا جناحين

ذلَ ولٌ ت ث ير   ا بقَرََةٌ لا   إ ن هَ ق ول  يَ ص من قوله تعالى: ﴿ قَالَ إ ن ه  في هذا الن   اعر جملة )لا شية فيها(استثمر الش  

يَةَ ف يهَا﴾ سَل مَةٌ لا  ش  تي كانت تنفي ة ال  رآني  فارقة جميلة بين الآية الق  إذ أحدث م   (20)الْأرَْضَ وَلَا تسَْق ي الْحَرْثَ م 

تطاع من ذي اسل  اعري ص الش   ا من الألوان غير لونها الأصفر، وبين الن  هد خلو   ة عيوب للبقرة، وتؤك   أي  

يب فيها ولا عيبته لا حب د فيها أن  قة وشديدة الإيحاء ليؤك   خلاله تكثيف المشهد وإيجازه في ألفاظ عالية الد   

 ي.أن   لون تتلون به غير عيب واحد هو عدم الت  
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أثير ها للت  تشمولي  مقها وعة العميقة واستثمار لالات الفكري  ص بالد   الن  رآني هو شحن ناص الق  غرض الت   إن  

لقوة ا عن ضلا  فاعي، لغة من حضور وتأثير عجيبين في الوعي الجمع به هذه ال  ا لما تتمت  ي نظر  تلق   بالم  

ا من الألفاظ عدد   ةعري  ن نصوصه الش   ، وهذا ما جعل الجزائري يضم   (21)ةعري  صوص الش   ة للن  الإثرائي  

ة، لاحي  ص  ة النتهية ومعانيها، وكان غرضه في ذلك تذهيب نصوصه وترصيعها بجمل خالدة غير م  رآني  الق  

 :(22)اس، ومن ذلك قوله في قصيدة )هجرة(لها تأثير عميق في نفوس الن  و

 رد  لي

 ذي هاجرقلبي ال  

 إليك حين غفلة

 تلك هي لحظةٌ 

 ما كنت لأعلم بها

 أن أتى برهان   لو لا

 نبضي.

لأفكار انسج تلك يه ا، ولكن  ي بعيد  تلق   ق بالم  ذي يحل   اعر في أحيان كثيرة مع طيف الخيال ال  يذهب الش  

اق يع الس   مسق ص لتظهر بأبهى صورة، وتت  ة تنسجم مع الن  رآني  والخيالات ويشبكها مع معان وألفاظ ق  

يد تشكيل ع ي  ثلا  مص لن  ي، ففي هذا اتلق   ة على الم  تها الإجباري  فاعلي  الفكري لتظهر ببوتقة واحدة تمارس 

لحبيبة، وهي مه إلى اون علذي هاجر غفلة من دفالقلب ال   ،تي أرادهافيد الفكرة ال   ي  رآني تشكيلا  ص الق  الن  

 رآني   ق بنص    قرنهو ذي أفاقه من غفلتهذي جاءه وبرهان نبضه ال  عف والغفلة لولا التنبيه ال  لحظة الض  

لَا هَم  ب هَا لوَْ ب ه  وَ  م تْ ة، وهو تناص واضح من قوله تعالى في سورة يوسف: ﴿ وَلَقدَْ هَ ليظهر بدرجة المقبولي  

﴾ أىََٰ ب رْهَانَ رَب  ه  أنَ ر 
(23). 

ة ومعانيه ي  رآنالق   فكارره الكبير بالأح تأث  آخر؛ ليوض    قراني    وفي القصيدة نفسها يتناص الجزائري مع نص   

 :(24)العظيمة، وألفاظه البليغة قائلا  

 يا ذا الفؤاد  

 هل جاءك حديث  

 قلب  سرقته  عيونٌ 

 أدمنت سهامها

 سلبَ العاشقينَ؟

يث  رآني بالجزائري واضح  ص الق  يبدو تأثير الن   وا في قوله تعالى: ﴿ هَلْ أتَاَكَ حَد   ب الْوَاد  نَاداَه  رَب ه   سَى إ ذْ  م 

ى﴾الْ  قدَ س  ط و  م 
ر المعنى مع قليد والاحتذاء، فحو  ا من مصادر الت  رآني بوصفه مصدر  ص الق  ، فالن  )25(

اد إيصاله ذي أرل  فه ااعر وموقة وصياغتها في مفهوم جديد يتماشى مع واقع الش  رآني  الاحتفاظ بالألفاظ الق  

 ي.تلق   إلى الم  

 :(26)تي قال فيهاقصيدة )قلق( ال  ا في رآني واضح  ناص الق  ى الت  ويتجل  

 لولا اصطباري

 على عهود بنيت  عليها آمالا..

 فإذا بها 

 أوهن  من بيت  العنكبوت  

وت  لَوْ كَان وا يْت  الْعَنْكَب  وت  لَبَ ب ي  عة من القصيدة مع قوله تعالى :﴿ وَإ ن  أوَْهَنَ الْ قط  اعر في هذه الم  يتناص الش  

ونَ﴾ يعَْلمَ 
ة أو عدد من ألفاظها أو معانيها ووضعها رآني  اعر في اختيار الآية الق  نا نلحظ براعة الش  ، إذ إن  )27(

 ى عليها آمالا  تي بنل  يبة اتي كانت بينه وبين الحبم هنا عن العهود والمواثيق ال  ناسبة، فتكل  في مواضعها الم  

ة، فلا آني  رية الق  بالآ هذه العهود كانت خاوية وضعيفة فلم يلق كلمة تليق بوصفها غير استعانته كثيرة، ولكن  

 وهن البيوت.لكريم بأآن ارتي وصفها الق  ها ببيت العنكبوت ال  ه  فصيل في تلك المواعيد فشبرح والت  حاجة للش  

بدع اعر الم  ز، والش  جه نحو الإبداع والتمي  اعر ليت  ما يحتاج إليه الش   ساع في كل   رآني ثراء وات   للتناص الق   إن  

عري من دون أن تفقد ه الش   ن في تموضعها في نص   ناصات ويتفن  صرف في تلك الت  ذي يحسن الت  هو ال  
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بعنوان  اعر الجزائري، ففي قصيدةلالية في موضعها الأصيل، وهذا ما نلحظه في قصائد الش  أبعادها الد   

 :(28) )شيئان( قال

ل سنبلة    يا أو 

 أنبتتْ مائةَ ق بلة  

 في كل قبلة  

 ألف  شهقة  

ها لأصيلة في نص   ة ااقي  يلس   عري لا تفقد وظيفتها اص الش   ة حين تأخذ مساحة من الن  رآني  البنية الق   نلحظ أن  

اظ عنى وتغيير الألفوجيه المتفي  ةلح  اعر الم  الش   ا، ولكن رغبةا أو لفظي  كة به دلالي  تمس   س، بل تبقى م  قد  الم  

ورة البقرة: سعالى في وله تقاعر هنا تناص مع ص هو الإبداع الحقيقي، فالش  ة للن  لالة الفكري  لتتماشى مع الد   

ائةَ  حَب ة   ف  ل مَن يَ ي    وَاللّ   ﴿كَمَثلَ  حَب ة  أنَبتَتَْ سَبْعَ سَناَب لَ ف ي ك ل   س نب لَة  م   عٌ عَل يمٌ﴾ضَاع  شَاء  وَاللّ   وَاس 
ه ، فشب  (29)

نبلته مائة لتنبت س عناهمص عن ة، بل انحرف الن  نبلة هنا لم تنبت مائة حب  الس   ل سنبلة، ولكن  حبيبته بأو  

رستيفا ترى كما كص ن  ضاعف لمن يشاء، وهذا هو التوظيف الجديد للبلة أنبتت ألف شهقة، والله ي  بلة، والق  ق  

 .(30)ة من الاقتباساته لوحة فسيفسائي  بأن  

هائل من الكم ال ري معهن، تفرزها ثقافة الانسجام الفكص الجمالي ي صنع من نصوص متعاقبة في الذ   الن   إن  

ضايا لا تقبل في ق ت   للب ة ومعانيهارآني  صوص الق  اعر هنا يستفيد من الن  الش   أن   المفاهيم والمعارف، بيدَ 

ة ات قرآني  ت وإيحاءلالادة بحتة ذات ائدة كونها تعاليم سماوي  قاش، ولا يمكن أن تتعارض مع الأفكار الس  الن   

 :(31)عظيمة ومن ذلك قوله من قصيدة )يا سلام( قائلا  

 ائم  على ضيمكَ ها الن  ويا أي  

 أفق

 وم  معنى  فما عادَ للن  

 تلحفٌ بهمومكَ وها أنت م  

 اكأن  في أ ذ نيكَ وقر  

 مسَ تزاور  ولا تدع  الش  

 عليكَ فتقرضكَ 

 مالذات اليمين وذات الش   

 ا يقرضك فلن تجد أحد  

 ةطعم الحري  

ه  آياَت ناَ ىَٰ عَلَيْ تلَْ ت  ص على تناصين واضحين أحدهما من سورة لقمان في قوله تعالى: ﴿وَإ ذاَ احتوى هذا الن  

ا﴾ وَل ىَٰ  ا كَأنَ ل مْ يسَْمَعْهَا كَأنَ  ف ي أ ذ نيَْه  وَقْر  سْتكَْب ر  م 
باركة ة الم  رآني  ناص مع هذه الآية الق  الت   أن   ، ولا شك   )32(

ى ول  وذي أعرض ال   تلى، كما الكافرة في ثقل سماع ما ي  ا، بل جاء نتيجة القناعة الحتمي  زاف  لا يأتي ج  

واضحة  لاصةفاصيل بل وضع خ  رح ويسهب في الت  ، فالجزائري لم يطيل الش  ا عن سماع الحق   ستكبر  م  

 ا إلى قول الله الحق.ستند  م  

 ت ت زَاوَر  عَنا طَلعََ إ ذَ  ا مع قوله تعالى من سورة الكهف: ﴿وَترََى الش مْسَ ناص الآخر فجاء تناص  ا الت  أم  

ين  وَإ ذاَ غَرَبتَ  مْ ذاَتَ الْيمَ  مَال  وَه مْ كَهْف ه  مْ ذاَتَ الش   ه  ض  الجزائري في  ، ولا ريب أن  )33(نْه ﴾م   جْوَة  فَ  ف ي ت قْر 

هيئة ذهن ن طريق تها، عتي كان يسعى لتبيانرآني وألفاظه لخدمة الأهداف ال  ركيب الق  ر الت  ص سخ  هذا الن  

على  وءالض   سليطتا إلى ي سريع  ق   تلقرآني، فيسعى الم   ي ولفت انتباهه عبر صورة مماثلة لنص   تلق   الم  

ق حق   ي، وبهذارآنياق الق  اعر وصورة الس   تي ذكرها الش  ورة ال  قارنة بين الص  المعنى المذكور وعقد م  

 .ورتينص  ار الوتر عبر استحضساع دائرة الت  ي وات   تلق   اعر فجوة بين ذكر المعنى وإثارة الم  الش  

 :(34)ا تناص جميل في قصيدة )أسرار( قائلا  ة أيض  رآني  ومن تناصاته الق  

 ارقراق   فانساب الماء   

 ين  علي خد  

 قال الله :
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 كونا، فكانا قابَ 

 قمرين  

 أو أدنى

ي آن، وتناص المعنى فرة ووه قلب الص  ة بليغة، إذ إن  ا بطريقة فني  عة تناص  قط  اعر في هذه الم  استعمل الش  

قَوْسَيْن  أوَْ أدَْنَى﴾مع قوله تعالى: ﴿فكََانَ قَابَ 
فوس في ا في الن  ا وأبلغ وقع  فنرى توظيفه كان أشد تأثير   (35)

 تن فيه.ف  ذي ه أبدل لفظ القوسين بلفظ القمرين، لتأكيد الجمال ال  رآني، ولكن  ياق الق  توظيف الس   

ت اسبر أغوار الذ   ية، عبرتلق   لم  ذات ان في تحفيز ال  ي ويتفن  تلق   ا إلى تحريك ذهن الم  الجزائري يعمد دائم   إن  

، ففي قصيدته العاطفي لجذبا لتقوية ا وتفسير  لا  ب منه تأم  ها بنفس الوقت تتطل  اعرة بدلالات قريبة ولكن  الش  

 :(36)ة في قولهناص ومنحه رؤية فكري  ر معنى الت  ل( جذ  )الظ   

 ييتبعني كظل   

 حيثما سرت  

 وعلى وجه الماء

 طفت مثل جذوة

 ضيء  أمان  كادَ وقدها ي  

 ولو لم يمسسها بعض  اشتعال

يم دينية مله من قا يحص من جديد بمل الن  ناصية باقتران الواقع بالمثال، وهنا يتشك  ى الوظيفة الت  تتجل  

ه  ض  مَثلَ  ن  الْأرَْ ات  وَ اعر هنا تناص مع قوله تعالى: ﴿اللّ   ن ور  الس مَاوَ ة، فالش  ة وفلسفي  ومعرفي   شْكَاة  ف يهَا  ور  كَم 

يٌّ ي   جَاجَة  كَأنَ هَا كَوْكَبٌ د ر   جَاجَة  الز  صْباَح  ف ي ز  صْبَاحٌ الْم  ن شَ وقدَ  م  بَارَكَ  م  وَلَا  ة  زَيْت ونَة  لا  شَرْق ي ة  جَرَة  م 

يء  وَلوَْ لَمْ تمَْسَسْه  نَارٌ﴾ غَرْب ي ة  يكََاد  زَيْت هَا ي ض 
ر عن موقفه وينفذ إليه عن هنا حاول أن يعب   ، فالجزائري (37)

ص ا منح الن  ، وهذا مقيقرآني الد  ة وبين المعنى الق  عري  رآني، إذ ناور بين العاطفة الش   ناص الق  طريق الت  

 ة خالدتين.عري خصوبة وروحي  الش   

مفاهيمه وفي قصيدة تحمل عنوان )تناص( نجد فيها تناصين واضحين من سورة هود فرض فيهما 

ريدة تفرض إثارات فودة عق  ي تداعيات م  تلق   صي؛ ليعطي للم  ة الفضاء الن  ف تقني  ة، إذ وظ  وتجاربه الخاص  

ظه في ا ما نلح، وهذات للوصول إلى النتائجزئي  عليه لملمة أفكاره وتشكيلها وربطها من جديد، وتفكيك الج  

 :(38)هذه القصيدة قائلا  

 ليس 

 له شبيهٌ 

 إلا أنا

 إنه ابني من أهلي

 فلا حاجة له

 أن يأوي إلى جبل 

 يعصمه

 ع في عرينه  فهو يترب  

 امقةا حروفه الس  ط  متأب   

 هكذا هو..

 واضحة في انتفاء في حجةا للن  اعر أفرد الفعل )ليس( وإفادتهالش   ي إلا أن  تلق   مة القصيدة تحيل الم  قد   م   إن  

و لم يت بعها للحظة، لاهذه  ذاته قاصر إلى شبيه بحد   اعر، وهذا الت  الش    )هو( أيبيه، فلا شبيه له إلا  الش  

ة آني  ة للآية القرنوي  ة والمعفظي  لة ال  ة واستمد ذلك من القو  لي  لالية الك  بتناص قرأني أسهم في تشكيل البنية الد   

ب ه  فَقَالَ رَب   إ ن  ابْن   نْ أهَْل يفي قوله تعالى: ﴿وَنَادىََٰ ن وحٌ ر  ينَ﴾دكََ الْحَق  وَ ن  وَعْ وَإ   ي م  م  أنَتَ أحَْكَم  الْحَاك 
(39) ،

 ة.رآني   عبر الآية الق  ا كاملا  س الجزائري المشهد تكثيف  وهنا كر  

ي إ لَىَٰ ناص الآخر فكان مع الآية القرآني  ا الت  أم   ﴾ ة في قوله تعالى: ﴿قَالَ سَآو  نَ الْمَاء  ن ي م  م  ، في (40)جَبلَ  يعَْص 

فينة ولا تكن من الكافرين، لام إذ نادى ابنه وقال له اركب معنا في الس  بي نوح عليه الس  ة الن  إشارة إلى قص  
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اعر طاقاتها دة استثمر الش  تعد   ة فيها جوانب م  فاختار ابنه أن يأوي إلى الجبل ليعصمه من الماء، وهذه القص  

اقات ا من الط  ة، مستفيد  عوري  ستويات الش  دة الم  تعد   اتها دلالات وإيحاءات م  عادها بخلق جديد تحمل في طي  وأ

 ة.الكامنة وراء هذه القص  

 :(41)اعر في قصيدة أخرى تحمل عنوان )دواليب(، قائلا  ويتناص الش  

 توكأت  

 على بقية  صبر  

 كنت  أخفيتها بين

 جنباتي

 ها تنفعنيعل  

 في يوم  لا بيعٌ فيه 

 ولا خلالٌ 

يناص الحرفي كان واضح  الت   أن   لا شك   يَ ال ذ  بَاد  لَا ن وا ي  نَ آمَ ا مع قوله تعالى: ﴿ق ل ل  ع  وا الص  ا ق يم  م  ةَ وَي نف ق وا م 

ن قبَْل  أنَ يَأتْ يَ يوَْمٌ لا  بيَْعٌ ف   ا وَعَلَان يَة  م   ر  لَا لَا وَ يه  رَزَقْنَاه مْ س   (42)لٌ﴾خ 

ن خليل، بات ملا بيع فيه ولا شراء ولا ه فاق في سبيل الله قبل أن يأتي يومفي سياق الحديث عن الإن

ت ظ مع ثبالفا على ال  ناص محافظ  بر، وجاء الت  اعر هذه الجملة في سياق الحديث عن الص  ف الش  وظ  

 المدلول.

 :(43)في قصيدة )سيرة( قائلا  اعر مع سورة يوسف ياق ذاته يتناص الش  وفي الس  

 على هامش  السيرة  

 عرفت ك  وكأني أعرفك  

 منذ فجر الحكايات

 وحين أعددت  مت كأ

 أدخلكَ  العراف  علي  

من  فقط عت  أصابع الز 

: سامحيني  وقلت 

 يامن على بابك أنحر  

 عركل  قوافي الش   

 عل ها تأتيني بقميص  

 ترتد  به بصيرتي

راكيب ته والت  فرداماعر بين جرس باركات، إذ ناغم الش  د استعمال الآيات الم  ناص في تعد  تبدو روعة الت  

عالى: تي تناصه مع قوله فلها أو  وورة صة بأبهى رآني  عبيرات الق  ة الت  ى فاعلي  ة، لتتجل  رآني  ة للألفاظ الق  لغوي  ال  

دَ  ت كَأ  وَآتتَْ ك ل  وَاح  ين ا وَقَا﴿أعَْتدَتَْ لهَ ن  م  ك   نْه ن  س  جْ عَ التَ  ة  م   ن  فلَمَ  خْر  ﴾ا رَأيَْنَه  أكَْبرَْنهَ  وَقَ لَيْه  يهَ ن  ط عْنَ أيَْد 
(44) ،

عن ئي قط  سوة اللاالن   ن أوجه الشبه بين حالته وبين حالةبي   عري لي  ه الش   رآني مع نص   ص الق  فيداخل الن  

 ة.لحظة الإبداعي  ة وتبدأ ال  عري  ياغة الش   ة الص   أيديهن، وهنا تظهر جمالي  

ذاَ فَألَْق وه  أم   ي هََٰ يص  ا﴾ أبَ ي يَأتْ  بَ ىَٰ وَجْه  عَلَ  ا الموضع الآخر فتناص مع قوله تعالى: ﴿اذْهَب وا ب قمَ  ير  ص 
إذ  ،(45)

بصره، ثم  وذهاب مس لاعليه ال بيتي جاءت تحكي حال يعقوب الن  ة ال  رآني  ورة الق  اعر بين الص  مازج الش  

 ا علىستند  م   ة،قلبي  ة الؤيا للبصيرة وهي الر  اعر هنا فقد كان فاقد  ا الش  بوة، أم  ارتداده بفعل قميص الن  

 ي.تلق   الم   ة في نفسدسي  وفلسفة ق  صف به من عمق دلالي رآني من سورة يوسف وما تت  ركيب الق  الت  

 الخاتمة:

رآني فيه الق   ص   عامل مع الن  الت   ن  ن التام بأاعر عدنان الجزائري والتيق  نصوص الش   فيبعد جولة ماتعة 

رآن الكريم أو عدد من ألفاظه أو معانيه يجب ذي يتناص مع آيات الق  الكاتب ال  و، ةنزلقات كثيرمخاطر وم  

وعلى قدر اعر الجزائري الش  فكان  نزلقات،لخارق، كي لا يقع في الم  كاء اى بالقدرة العالية والذ  أن يتحل  

ى في ه واضح جلي للعيان، ويتجل  تناصه بأن  نماز إو رآن الكريم،يحمل موهبة عميقة في تناصه مع الق   كبير
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رآني واقتبس ناص الق  اعر استعمل الت  الش   أن  نا لحظنا كما أن   .تضمين الآيات أو عدد من ألفاظها أو معانيها

افي فردات والمعاني وشحذ من صوره، واغترف من نبعه الص  مل والم  التراكيب والج  منه الكثير من 

 الاستشعارعلى عمق تفقهه بالقرآن الكريم، وباعه الطويل في  على شيء يدل   دل   وفيض بيانه وهذا وإن  

ة البحث يجب ، وبعد أن وصلنا لنهاية والمتانة والخلوديني والعقائدي، مما جعل شعره يزخر بالقو  الد   

 لنا إليها:تي توص  تائج ال  الن   تلخيص عدد من أهم   

الفصاحة بصف ذي يت  عر، وعلو مكانته ورفعة أسلوبه ال  اعر الجزائري بطول باعه في الش   إنماز الش  

 والبلاغة، وعمق الإحساس وصدقه ورصانة الأسلوب وجزالته.

ي روح فالكريم  لقرآنب ألفاظ ادلالة واضحة على تشر   يدل  د في ديوان ظمأ الحروف تعد   ناص الم  الت   إن  

من  ق الملحوظالتذو   ا فيئي  إيحاوا ا دلالي  ة، مما أكسبه بعد  ة ودراسته الأكاديمي  يني  اعر، وعمق ثقافته الد   الش  

 ألفاظ القرآن الكريم.

ة آني  رات الق  ن الآيمعبر استحضار عدد رآن الكريم إفادة تكاد تكون واضحة في قصائده اعر من الق  أفاد الش  

 ا.ا دقيق  بعد توظيفها توظيف  

لأكثر في اباس وهو لاقتاخذ شكل ة، منها ما ات   متعدد  رآني في ديوان ظمأ الحروف أشكالا  ناص الق  خذ الت  ات  

عري ه الش   في نص    ايحيكهوة بألفاظها ومضمونها اعر آية قرآني  يقتبس الش  ، إذ ناص الكليأي الت   هذا الديوان

 فصيل.رح والت  ة تغنيه عن الش  ص  ي دلالة خالتؤد   

ة، وهذا عري  لش   اصوصه نة وحبكها مع رآني  صوص الق  اعر بخبرته العالية أن يستقي أجزاء من الن  ن الش  تمك  

 اكيها.فتح وبتنفذ إلى القلبة ونوادر ذه  ناص الجزئي، لتكون النتيجة قصائد م  ما نصطلح عليه الت  

عها هذا فلم يس اكثرتهلفردة فقط، لم نشر إليها، ة كثيرة مع الم  رآني  في ديوان ظمأ الحروف وجدنا تناصات ق  

 ناص مع الجمل والتراكيب فقط.عمدنا إلى لملمة البحث بالت  البحث، ولذا 

ده تي تول   ميقة ال  هشة العالد   وبيان فجوةي تلق   ة هو لإثارة الم  رآني  اعر مع الآيات الق  الغرض من تناص الش   إن  

 اعر.ضها الش  تي عرل  اة عري  ورة الش   ة والص  رآني  ورة الق  ا بين الص  صوص، فيستحضر المفارقة سريع  هذه الن  

 :الهوامش

                              
 م.2024تشرينَّالث اني10ََّّاعر،َّةَّمعَّالش َّقابلةَّشخصي َّ(َّم 1َّ)

،َّدار1َّرسي،َّتح:َّعبدَّالحميدَّهنداوي،َّطحيطَّالأعظم،َّأبوَّالحسنَّعليَّبنَّإسماعيلَّبنَّسيدهَّالم َّحكمَّوالم َّ(َّي نظر:َّالم 2َّ)

َّ.8َّ،271م،َّج2000ة،َّبيروت،َّلبنان،َّالكتبَّالعلمي َّ

بيدي،َّتح:َّمجموعةَّمنَّالم ََّّ(3) َّقين،حقّ َّتاجَّالعروسَّمنَّجواهرَّالقاموس،َّمحمّدَّبنَّمحمّدَّبنَّعبدَّالرزّاقَّالحسينيَّالز 

َّ.18َّ،178دارَّالهداية،َّج

وهريَّالفارابي،َّتح:َّأحمدَّعبدَّالغفورَّعطار،َّة،َّأبوَّنصرَّإسماعيلَّبنَّحمادَّالج َّالصحاحَّتاجَّاللغةَّوصحاحَّالعربي َّ(4َّ)

 .3َّ،1058م،َّج1987يين،َّبيروت،َّ،َّدارَّالعلمَّللملا4ط

 .89-97َّم،2003،َّميريتَّللنشر،َّالقاهرة،1َّيدَّإمام،َّطرديات،َّجيرالدَّبرنس،َّتر:َّالس َّ(َّي نظر:َّقاموسَّالس 5َّ)

 .11م،2000َّسةَّعمونَّللنشر،َّعمان،َّالأردن،َّ،َّمؤس 2َّا،َّد.َّأحمدَّالزعبي،َّطاَّوتطبيقي َّناصَّنظري َّالت ََّّ(6)

َّطَّ(7) َّدارَّالكتبَّالعلمي 2َّالحيوان،َّعمروَّبنَّبحرَّبنَّمحبوبَّالكنانيَّأبوَّعثمانَّالجاحظ، ،َّ َّبيروت، ،3َّهـ،َّج4241ة،

149. 

ة،َّجواهرَّالبلاغةَّفيَّالمعانيَّوالبيانَّوالبديع،َّأحمدَّبنَّإبراهيمَّبنَّمصطفىَّالهاشمي،َّ)د.َّط(،َّالمكتبةَّالعصري َّ(َّي نظر:8َّ)

َّ َّلبنان، َّالإيضاحَّلتل388بيروت، َّوبغية َّط. َّالمتعال، َّعبد َّالبلاغة، َّالآ17خيصَّالمفتاحَّفيَّعلوم َّمكتبة ،َّ م،2005َّداب،

 .4َّ،703ج

سةَّ،َّالمؤس 1َّحييَّالدينَّديب،َّطينٌظر:َّعلومَّالبلاغةَّالبديعَّوالبيانَّوالمعاني،َّالدكتورَّمحمدَّأحمدَّقاسم،َّالدكتورَّم ََّّ(9)

َّ.134م،2003َّالحديثةَّللكتاب،َّطرابلس،َّلبنان،َّ

هلالَّالحسنَّبنَّعبدَّاللهَّبنَّسهلَّبنَّسعيدَّبنَّيحيىَّبنَّمهرانَّالعسكري،َّتح:َّعليَّمحمدََّّالصناعتين،َّأبو(َّينظر:10َّ)

 .196ة،َّبيروت،َّالبجاويَّومحمدَّأبوَّالفضلَّإبراهيم،َّالمكتبةَّالعنصري َّ

َّةَّللنشر،َّبيروت،سةَّالمركزي َّ،َّالمؤس 2َّ(َّميخائيلَّباختينَّالمبدأَّالحواري،َّتزفيتانَّتودوروف،َّترج:َّفخريَّصالح،َّط11)

 .16َّم،1996
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.253َّم،5819َّ،َّدارَّالتنويرَّللطباعةَّوالنشر،َّبيروت،2َّعاصرَّفيَّالمغرب،َّمحمدَّبنيس،َّطعرَّالم َّ(َّي نظر:َّظاهرةَّالشّ 12َّ)

 118م،2005َّام،َّاتحادَّالكتابَّالعرب،َّدمشق،َّةَّالخطابَّالسردي،َّمحمدَّعز َّوشعري َّ

 .5م:2023َّوالكتاب،َّبغداد،َّ،َّالاتحادَّالعامَّللأدباء1َّ(َّظمأَّالحروفَّقصائدَّنثر،َّعدنانَّالجزائري،َّط13)

 .53سورةَّيوسف،َّ(14َّ)

 .6(َّظمأَّالحروف:15َّ)

 .23(َّسورةَّمريم،16َّ)

 .11(َّظمأَّالحروف:17َّ)

 .3ساء،َّ(َّسورةَّالنّ 18َّ)

 .15(َّظمأَّالحروف:19َّ)

 .71(َّسورةَّالبقرة،20َّ)

م،0920َّعمان،َّالأردن،َّة،َّ،َّدارَّكنوزَّالمعرفةَّالعلمي 1َّعرَّالعربيَّالحديث،َّحصةَّالبادي،َّطناصَّفيَّالشّ َّ(َّي نظر:َّالت 21َّ)

38. 

 .28(َّظمأَّالحروف:22َّ)

 .24(َّسورةَّيوسف،23َّ)

 .29-28(َّظمأَّالحروف:24َّ)

 .16-15ازعات،َّ(َّسورةَّالن 25َّ)

 .34(َّظمأَّالحروف:26َّ)

 .41(َّسورةَّالعنكبوت،27َّ)

 .45ظمأَّالحروف:َّ(28َّ)

 .261(َّسورةَّالبقرة:29َّ)

ةَّللكتاب،َّةَّالعام َّ،َّالهيئةَّالمصري 4َّامي،َّطة،َّد.َّعبدَّاللهَّمحمدَّالغذ َّةَّإلىَّالتشريحي َّكفيرَّمنَّالبنيوي َّت(َّي نظر:َّالخطيئةَّوال30)

 .326م،1998َّالقاهرة،َّ

 .55-54(َّظمأَّالحروف،31َّ)

 .7(َّسورةَّلقمان،32َّ)

 .17(َّسورةَّالكهف،33َّ)

 .63(َّظمأَّالحروف:34َّ)

 .10جم،َّ(َّسورةَّالن 35َّ)

 .82(َّظمأَّالحروف:36َّ)

 .35ور،َّ(َّسورةَّالن 37َّ)

 .84(َّظمأَّالحروف،38َّ)

 .45(َّسورةَّهود،39َّ)

 .38(َّسورةَّهود،40َّ)

 .88(َّظمأَّالحروف،41َّ)

 .31(َّسورةَّإبراهيم،42َّ)

 .109(َّظمأَّالحروف:43َّ)

 .31(َّسورةَّيوسف،44َّ)

َّ.93(َّسورةَّيوسف،45َّ)

َّالمصادرَّوالمراجع:

: الق  أو    ثاني ا: الكتب.      رآن الكريم.لا 

 .4لآداب، ج، مكتبة ا17البلاغة، ط (، بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم2005تعال )عبد الم   -

اق الحسيني )د ت(، تاج العروس من جواهر ا  - د بن عبد الرز  د بن محم  بيدي، محم  س، تح: لقاموالز 

 .18قين، دار الهداية، جحق   مجموعة من الم  

 ة، عمان،علمي  ، دار كنوز المعرفة ال1عر العربي الحديث، طناص في الش   (، الت  2009البادي، حصة ) -

 الأردن.
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 ن، الأردن.سة عمون للنشر، عما، مؤس  2ا، طا وتطبيقي  ناص نظري  (، الت  2000الزعبي، أحمد )  -

المكتبة  بديع،الهاشمي، أحمد بن إبراهيم بن مصطفى )د ت(، جواهر البلاغة في المعاني والبيان وال  -

 ة، بيروت، لبنان. العصري  

ة، ب العلمي  ، دار الكت2ه(، الحيوان، ط1424و عثمان )الجاحظ، عمرو بن بحر بن محبوب الكناني أب  -

 .3بيروت، ج

ة المصري   ، الهيئة4ة، طشريحي  ة إلى الت  كفير من البنيوي  ت(، الخطيئة وال1998امي، عبد الله محمد )الغذ   -

 ة للكتاب، القاهرة.العام  

 دمشق.ردي، اتحاد الكتاب العرب، ة الخطاب الس  (، شعري  2005عزام، محمد ) -

ة، تح: بي  (، الصحاح تاج اللغة وصحاح العر1987الفارابي، أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوهري )  -

 .58، دار العلم للملايين، بيروت، ج4أحمد عبد الغفور عطار، ط

 تين، تح:ناعالعسكري، أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن يحيى بن مهران )د ت(، الص    -

 ة، بيروت.بجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، المكتبة العصري  علي محمد ال

النشر، ، دار التنوير للطباعة و2عاصر في المغرب، طعر الم  (، ظاهرة الش   1958بنيس، محمد ) -

 بيروت. 

 ب، بغداد.، الاتحاد العام للأدباء والكتا1(، ظمأ الحروف قصائد نثر، ط2023الجزائري، عدنان ) -

سة ، المؤس  1ط(، علوم البلاغة البديع والبيان والمعاني، 2003محيي الدين ديب )قاسم، محمد أحمد،  -

 الحديثة للكتاب، طرابلس، لبنان.

 ، ميريت للنشر، القاهرة.1(، قاموس السرديات، تر: السيد إمام، ط2003برنس، جيرالد ) -

بد الحميد عظم، تح: حيط الأعحكم والم  (، الم  2000رسي، أبو الحسن علي بن إسماعيل بن سيده )الم   -

 .8ة، بيروت، لبنان، ج، دار الكتب العلمي  1هنداوي، ط

 م.2024اني تشرين الث   10اعر، ة مع الش  مقابلة شخصي   -

سة مؤس  ، ال2(، ميخائيل باختين المبدأ الحواري، ترج: فخري صالح، ط1996تودوروف، تزفيتان ) -

 ة للنشر، بيروت.المركزي  


