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 خلاصة

هذه الدراسة معاني الإيقاع النثري في وقعة صفين إذ يعد من العناصر الأساسية التي تساهم في تناولت     

في التأثير على المتلقين. على الرغم من أن الإيقاع يعُد سمة  ا  بناء النصوص وتحقيق أهدافها، خصوص

ن النصوص الأدبية. وقد في تكوي ا  مهم ا  إلى النثر، مما يجعله عنصر ا  بارزة في الشعر، إلا أنه يمتد أيض

أن استخدام الإيقاع كان يهدف  ا  أظهر البحث وجود عدة عناصر أساسية في تشكيل هذه الظاهرة، مؤكد

ركّز البحث إلى توصيل الرسالة والتأثير على المتلقين، وليس مجرد تحقيق المتعة والجمال الفني.  ا  أساس

بإيقاع النثر الفني المعنوي الذي يستخدم غالبا قي مقدمات الخطب  الذين اهتموا خطبعلى أقوال 

إلى الحجة، فضلا عن ذلك استغل أدباء معركة صفين الإمكانيات الصوتية والرسائل لجذب انتباه المتلقي 

التي توفرها اللغة بمهارة فائقة، مدركين أهمية هذا المستوى في تأثير النص على المتلقي. إلا أنهم لم 

لجديةّ المواضيع التي تناولها  ا  على الألوان البديعية التي لم تكن شائعة في عصرهم، نظر ا  وا كثيريركز

البلغاء. من بين مظاهر هذه الإمكانيات، نجد الظواهر الصوتية الصرفية واستخدام الألفاظ التي تحاكي 

 أصواتها معانيها.

 ، تكرار ، الصوت سر النمط ، قرينة الكلمات المفتاحية: وقعة صفين ، الإيقاع ، النثري ، ك

Abstract 

This study examined the meanings of prose rhythm in the Battle of Siffin, as it 

is one of the basic elements that contribute to constructing texts and achieving 

their goals, especially in influencing the recipients. Although rhythm is a 

prominent feature of poetry, it also extends to prose, making it an important 

element in the composition of literary texts. The research showed the presence 

of several basic elements in shaping this phenomenon, stressing that the use of 

rhythm was primarily aimed at conveying the message and influencing the 

recipients, and not merely achieving pleasure and artistic beauty. The research 

focused on the sermon statements of those who paid attention to the rhythm of 

the artistic, moral prose that is often used in introductions to sermons and letters 

to draw the recipient’s attention to the argument. In addition, the writers of the 

Battle of Siffin exploited the vocal capabilities that language provides with 

great skill, realizing the importance of this level in the impact of the text on the 

recipient. However, they did not focus much on the wonderful colors that were 

not common in their time, given the seriousness of the topics that the 

rhetoricians addressed. Among the manifestations of these possibilities, we find 

morphological phonetic phenomena and the use of words whose sounds mimic 

their meanings. 

Keywords: Waqat Siffin, rhythm, prose, breaking the pattern, qarina, repetition, 

sound. 
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 مقدمةال

صفين بوصفها أحد العناصر الأساسية التي تسهم في بناء في وقعة  تناول البحث ظاهرة الإيقاع النثري

حققة أغراض عدة اعتمدها الخطباء لغرض التأثير في المتلقي ، ومن المتفق عليه أن الإيقاع يعد النص م

خصيصة من خصائص الشعر وأحد عناصره الرئيسية وهذا لا يعني أن النثر يخلو منه بل يعد من أهم 

وقد كشف البحث عن وجود عدة عناصر ساهمت في  يمكن الاستغناء عنه ، إذ لاعناصر بنيته الأدبية 

ا إلى أن الهدف من استخدامها لم يكن تحقيق المتعة والجمال الفني بقدر ما كان  تشكيل هذه الظاهرة، مشير 

 التركيز على إيصال الرسالة والتأثير في المتلقين.

ي بناء النص وتحقيق هدفه المرجو، وهو يشير إلى يعُد الإيقاع أحد العناصر الرئيسية التي تساهم ف

. ومع ذلك، ظل هذا المصطلح مرتبط ا )2(، وهو خاصية أساسية تتواجد في جميع الفنون(1)الانتظام

. يعتمد الإيقاع على التكرار )4(، وانتقل إلى مجال الشعر من خلال الغناء)3(بالموسيقى عند العرب

. ومن المؤكد أننا نخطئ إذا افترضنا وجود )5(لاستقبال تتابع جديد ومنتظموالتتابع، مما يهيئ الذهن 

، ما يجعله يعلق في )6(الإيقاع في الشعر فقط دون النثر، إذ أن إيقاع النثر ينشأ من نظام المقاطع الصوتية

لمعنوية . وتشمل هذه التناغمات المحسنات اللفظية وا)7(الأذهان ويثبت في الذاكرة بفضل تناغمه الصوتي

التي تؤثر في بناء النصوص النثرية، حيث تسهم المحسنات اللفظية في خلق توافق صوتي يعزز 

 .استحسان النصوص لدى المتلقين.

لابدّ للبحث من بيان مفهوم الايقاع النثري ومصطلحاته الاجرائية، وكيفية تطبيقه، فضلا عنن بينان معانينه 

ط الضنوء علنى ثقنل للنثر الفني من القرآن الكنريم(  لأننّه يسنووظائفه، اعتمادا على كتاب: )علم عروض ا

المستوى الصوتي في النثر الفني، وعلى هذا الأساس سنقسم هذا المبحث علنى مطلبنين ، المطلنب الأول : 

معنناني الإيقناع النثننري فني كتنناب وقعننة  يتضنمن المطلنب الثننانيأمننا الإطنار النظننري لإيقناع النثننر الفنني ، 

 صفين.

  

 الإطار النظري لإيقاع النثر الفني:أولا: 
لقنننننند عننننننرّف النننننندكتور تومننننننان غننننننازي إيقنننننناع النثننننننر الفننننننني بأننّنننننه تكننننننرار المننننننزدو  المتضنننننناد: 

ف الإيقنناع السننجعي بأننّنه تكننرار لهننذا  من)الكلمة/الصننوت/المعنى و وقفننة صننمت/ لا معنننى(، وبهننذا يعُننرس

الوحدتين المتضادتين: )صوت كلمة معننىو المزدو  المتضاد، وأقلهّ تكراران. وهكذا يستمر تدفق هاتين 

وقفة صمت لامعنى( فيحدث الإيقاع من تكرار هذا المزدو ، ثمّ يقُطع بوقفة صمت أطول عند تمام الكلام 

أفقيننا  (8)المفينند المكّننون لمننا يسُننمّى بنن،)القرينة(، التنني يحُسننن السننكوت عليهننا، مؤديّاننا إلننى تماسننك الكلمننات

وعموديننا بقننرائن تقابننل أشننطر الأبيننات الشننعرية، إذ ينتهنني كلاهمننا بوقفننة صننمت معنويننة كبيننرة مُنغمّننة 

في النثر الفنني والشنعر الحنرّ، وقند  (9)بأصوات متشابهة الجناس أو متقاربة أو مختلفة باختلاف الموضوع

جع العاطنل(، وهنو أسنلوب السنلف منن لا تكون فواصل القرائن منغمّة، إذ يسُمّى النثر الفني عنندها بن،)الس

يَ ب،)السجع الحالي(، الذي قيل عنه هو أسنلوب: أأكثنر الكتن،اّب  الصحابة ومن قارب زمانهم، مقابل ما سُمِّّ

 .(10)ه،[، وهلمّ جر إلى زمانناأ569-529في زمن القاضي الفاضل]

د في )قرائننه/ إنّ إيقاع النثر الفني مرنٌ بخلاف إيقاع الشعر العمودي، ومشابه لإيقاع ا لشعر الحرّ الذي ترَِّ

لة منا يسُنمى بن،)إيقاع الننمط(، وقند تكُسنر بمنا يسُنمّى بن،)كسر  أبياته( تفعيلات متساوية الإيقاع أحياننا، مشنكِّّ

 النمط(.

والنمط تكرار قرينتين أو أكثر متساوية أعداد الكلمات بلواحقها وسوابقها، وكسر النمط، هو تغيرّ التساوي 

ه،(: 638ابن الأثير )تبالقياس إلى النمط، سواء سبق النمطُ ذلك الكسر، أم تأخّر عنه، قال  -ةقلةّ أو زياد-

، فني مثالنه النذي (11)]القرينة[ ثماني لفظات، والفصل الثاني والثالث تسع تسنعأألا ترى أنّ الفصل الأول أ

لببُاوا يسبق فينه كسنرُ الننمطِّ الننمطَ نفسنه، وذلنك قولنه تعنالى:  ََ ََةِ بَلل   َِ باِلسُلا لبُ ََ ناَ لِمَلن   َلَد   َ ََةِ وَأَ باِلسُلا

ل  مِلن  مَاَلانَ بعَِيلدَ سَلمِعاوا لَهَلا تاََيظًَلا وَاَوِيلرًا*وَإذِاَ أال قالوا مِن هَلا مَاَانلًا َ ليِّقاً ا  سَعِيرًا*إذِاَ رَأتَ ها ََلو  ََ قَلرُنِينَ  ما

هاناَلِكَ ثاباورًا
(12) . 
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لد  وَلَل   قا دمّ على كسر النمط، فقوله تعالى: أما مثال النمط الإيقاعي المتق ِْ ل  هاوَ اُللَّا أحََلد** اُللَّا الصُلمَدا* لَل   يَ

اَفاواً أحََد * وَلَ   ياَان  لَها  ياولدَ 
 :(14)، الذي يمكن تحليل قرائنه بالآتي(13)

 نوع الإيقاع المو وع النا  إيقاَها الآية القرينة

 ××  ×× افتتاحية قل هو ××

الصنننننننفات  الدال 2 الله أحد -1

 الذاتية

 نمط

 الدال 2 الله الصمد -2 

الصنننننننفات  الدال 4 لم يلد ولم يولد -3

 المنفية

 كسر النمط

 الدال 5 ولم يكن له كفوا أحد -4

 نلحظ في الجدول المعطيات الموسيقية: )الإيقاعية والنغمية( ما يمكن تفصيله بالآتي: 

 (.5-4: كسر النمط )وثانيهما(، 2-2: النمط )أولهماأنواع الايقاع النثري اثنان،  -

نغم الفواصل أو القرائن هو )صوت الدال(، ويتكثفّ في فاصلتين بأصوات كلمة كاملة فني الآينة الأولنى  -

 )أحد( في سياق الإثبات، ولكنهّ في الثانية )أحد( في سياق النفي.

مّ، ويعُبرّ عن أمجموعة من الوحدات الايقاعية تطول أو )قل هو( عبرة افتتاحي - ة، وهي مصطلح تقني مُهِّ

تقصر تسبق القرائن، ولا تحُصى في حساب وزنها، لأنهّا تمثل مقدمة للقرائن المشتركة نحويا معهنا، وقند 

عامننل ، فهنني أشننبه بال(15)اختزلننت فنني أول قرينننة فتقنندمّتها جميعننا، واسُننتغنيَ عننن تكرارهننا فنني الأخرينناتأ

(  لأنّ أصننل الكننلام بدرجننة 4، 3، 2×) 2=  8، 6، 4المشننترف فنني حسنناب المجموعننات، مننثلا الأرقننام: 

الصفر البلاغية هو: )قل هو: الله أحد، قل هو: الله الصمد، قل هو: لم يلد ولم يولد، قنل هنو: ولنم يكنن كفنوا 

 .(16)له أحد(

معنننى يننرتبط بجميننع مسننتويات النننصّ، وأهمّهننا لا قيمننة للشننكل الايقنناعي النغمنني مننن دون أن يكننون لننه  -

المستوى المقامي، الذي يكشف عن قصد المتكلم وتدبرّ المتلقين لتكوين الأشكال القوينة النوعينة المعجنزة، 

وهو ما نلحظه في اطراد وتساوي القرائن التي تتصل بوصف الصفات الذاتية لله: )الأحدينة، والصنمدية(، 

الذي يعمل بمبدأ )ثبوت هوية الأشنياء واطنراد طبيعتهنا( كرياضنيات للواقنع كخطاب لعقل المتلقي المجرد 

 تكشف عن ثوابت صفات الموجود المطلق في علاقته مع المخلوق المتغيرّ الإدراف.

(، وهنو 5-4أما كسر نمط الإيقاع السابق كعلاقة بنين الخنالق وعقنل مخلوقنه فيكُسنر بننمط مغناير صناعد )

ب إيقاعنا جديندا يخُاطنب قلنب المتلقني ومعتقداتنه الفاسندة التني قاسنت صنفات يتناول موضوعا جديندا يتطلنّ

 الخالق المطلق على صفات المخلوق المحدودة، وقد ورد في سياق النفي المكرر: )لم يلد ولم يولد....(.

 يقاع النثري وي ََاِ وقعة صفين:الإمعاني ثانيا: 

الخُطب وفني خواتيمهنا ولاسنيما فني الندعاء، ومنن  يكثر النمط وكسره في التعبير عن العاطفة في مقدمات

 :(18)علي )ع( عندما أراد الشخوص إلى صفين انطلاقا من النخيلة، كما يأتي 17ذلك قول الإمام

 نوع الإيقاع إيقاَها القرينة ت

 ×× افتتاحية الحمدُ للهِّ  ××

 نمط 3 غيرِّ مفقودِّ النِّّعَم -1

 3 ولا مكافإ الإفضال -2 

لا إلنهَ إلاّ اللهُ، ونحننُ علنى ذلكنم منن  وأشهد أن   -3

 الشاهدين

كسنننر الننننمط، بننننمط  10

آخنننننننننننر، لتغينننننننننننر 
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وأشنننهدُ أنّ محمننندا  عبننندهُُ ورسنننولهُُ، صنننلىّ الله  -4

 عليه وآله وسلمّ

 الموضوع 10

والتغينّر بننين النمطننين حصننل بسننبب تغينّنر الموضننوع منن تمجينند الله تعننالى باسننتعمال ضننمير النن،)هو( إلننى 

تقرير التوحيد والنبوة باستعمال ضمير )أنا(، وقد ظهر هذا الايقاع في بداية الكلام، أما في ختنام موضوع 

الخطبة القصيرة التي انتهت بالدعاء فيظهر الننمط القصنير، النذي ينكسنر ليبندأ بالتصنعيد علنى النرغم منن 

 :(19)، كالآتيوحدة الموضوع  لأنّ الدعاء تعبير ذاتي انفعالي بحاجة إلى التصعيد الايقاعي

 نوع الإيقاع إيقاَها القرينة ت

 ×× افتتاحية اللهمّ إنيّ أعوذ بكَ من: ××

 نمط 2 وعثاءِّ السفر -1

 2 وكآبة المنقلب -2 

 كسر النمط بتصعيد 3 والحيرةِّ بعد اليقين -3

 5 وسوءِّ المنظرِّ في الأهلِّ والمال -4

عدةّ تقريرية، وفيه يكُسر النمط بنمط آخر، وذلك يظهر ولكنّ يوجد نوع من الدعاء يتكّون من موضوعات 

في خطاب الثوابت العقلية الإيمانية للمسلمين  لنذلك يعنني الانتقنال بنين الأنمناط ضنربا  منن النوزن النثنري 

 الذي يخُاطب الثوابت العقلية، كالآتي:

 نوع الإيقاع إيقاَها القرينة ت

 ×× افتتاحية اللهمّ أنت: ××

 نمط 3 في السفرالصاحبُ  -1

 3 والخليفةُ في الأهل -2 

 3 ولا يجمعهما غيرُف -3

 ×× افتتاحية لأنّ: 

 كسر نمط بنمط آخر 4 المُستخلفََ لا يكونُ مُستصحَبا   -4

 4 والمُستصحَبَ لا يكونُ مُستخلَفَا   -5

النثنري، وإذا اخُتزلنت فني القريننة والعبارة الافتتاحية إذا كُررت في كلّ قرينة، فإنهّا تحُسب ضمن الايقاع 

الأولى وعُطف عليها من دونها، فإنهّا لا تحُسب  لأنهّا تشنبه العامنل المشنترف النذي يخُنرُ  خنار  القنوس 

 م.كما في المجموعات العددية بحسب ما تقدّ 

ي )ع( وقد ظهر الأسلوبان الايقاعيان في كلام يجمع بنين التمجيند والندعاء، وذلنك عنندما صنلىّ الإمنام علن

 :(20)العصرَ عند دير موسى، وهو من الكوفة على بعُد فرسخين، وقال

 نوع الإيقاع إيقاَها القرينة ت

لِّ والنِّّعَم -1  نمط 4 سبحانَ ذي الطسو 

 4 سبحان ذي القدرةِّ والإفضال -2

 ×× اوََاحية اسألا اللهَ: 
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 نوع الإيقاع إيقاَها القرينة ت

كسننر نمننط بنمطننين  2 الِّّرضا بقضائِّه -3

 آخرين
 2 بطاعتِّهوالعملَ  -4

ه -5  3 والإنابةَ إلى أمرِّ

 3 فإنهُّ سميعُ الدعاء -6

نلحظ تكرار العبارة الافتتاحية )سبحان( في القرينتين الأوليين، واختزالها في القرائن الأربعة التالية  لذلك 

لم تحُسب العبارة الافتتاحية المختزلة ضمن الوحدات الايقاعية، وأصل الكلام: )اسألُ اللهَ الرضنا بقضنائه، 

، ما يجعل الكلام مشحونا بنالتكرار الصنوتي للجملنة، التني وأسألُ اللهَ العمل بطاعته، وأسألُ اللهَ الإنابة....(

م معنى كثيرا، مثلما قدمّ التكنرار الثننائي بكلمنة )سنبحان(، بمعننى أنّ للجمنال  تطول إيقاعيا من دون أن تقدِّّ

مقننادير لا يمكننن نقصننانها أو زياتهننا إلاّ وضنناع الجمننال، والزيننادة كإكثننار الزينننة للعننروس، بحسننب قولننه 

أوقد تجد في كلام المتأخرين الآن كلاما  ما حمل صاحبه فنرط شنغفه بنأمور ترجنع إلنى منا لنه الجرجاني: 

اسم في البديع ...، وربما طمس بكثرة ما يتكلفّه على المعننى وأفسنده، كمنن ثقنل العنروس بأصنناف الحلني 

 .(21)حتى ينالها من ذلك مكروه في نفسهاأ

الافتتاحيننة أكثننر مننن مننرتين، واذا كثننرت القننرائن المتضننمنة وعلننى هننذا الأسنناس لا يكَثنُنر تكننرار العبننارة 

للمشترف فإنّ المتكلم البليغ يختزلها، وذلك ما نلحظنه فني قنول الإمنام علني )ع(، فني الموقنف نفسنه ولكننّه 

 :(22)حدث بعد صلاة المغرب

 نوع الإيقاع إيقاَها القرينة ت

  افتتاحية الحمدُ للهِّ الذي: 

نمنننننط ثلاثننننني منننننع  3 النهاريوُلجُ الليلُ في  -1

 حذف الافتتاح 
 3 ويوُلجُ النهار في الليل -2

كسر نمنط بننمط منع  6 : وقبَ ليلٌ وغسقَْمّا الحمدا للِ  -3

 جمع الافتتاح
 6 : لاحَ نجمٌ وخفقالحمدا للِ َْمّا -4

الحملدا للِ الافتتناح: ) ( بإضنافة عبنارة6-6نلحظ إطالة الايقاع بتكرار العبارة الافتتاحية بنالنمط السداسني )

(، 3-3-3-3:(، ولو اخُتزلت لجاء الايقاع ثلاثيا يتفّق مع ما قبله لتكوين نمط واحند فني أربنع قنرائن: )َْمّا

( مننع اخننتلاف 6-6-6-6ولننو أضُننيفت العبننارات الافتتاحيننة الأولننى لتكننون نمننط  واحنند، ولكننّنه سداسننيا: )

ثننر الفننني القننائم علننى مبنندأ: )اخننتلاف الايقنناع يتننناغم مننع الموضننوع، فإننّنه مخننالف مقننادير جمننال إيقنناع الن

اخننتلاف الموضننوع(، لغننرض تنبيننه المخاطننب علننى التنقننل بننين الموضننوعات المختلفننة بمننا يشننبه أسننلوب 

 .(23)الالتفات

ويسُتعمل النمط الموزون فني الخطابنات القانونينة والأحكنام الحديّنّة، وكأننّه تعبينر عنن تعنداد نقطني يسنهل 

 :(24)في خطاب الاشتر لأهل الرقةّ حفظه، وذلك

 نوع الإيقاع إيقاَها القرينة ت

نروا لننه   لننن  مضنى أمينر المننؤمنين ولنم تجُسِّّ

 عند مدينتكم حتى يعبرَ منها:

عبنننننننننننارة 

 افتتاحية

×× 

ينس فيكمُ السيفَ  -1   3 لأجرِّّ

 نمط تعدادي 2 ولأقتلسنس مقاتلتكم -2
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 نوع الإيقاع إيقاَها القرينة ت

بَنس أرضَكم -3  2 ولأخُرِّّ

 2 ولآخذنس أموالكَم -4

نلحظ أنّ العبارة الافتتاحية قد تكون طويلة، وقد جاء بعدها خطناب يمكنن تقسنيمه علنى قسنمين: )المنؤثر= 

( : -2السيف( وإيقاعه ونغمته مختلف عن موضوع: )المتأثِّر= أهل الرقة(، الذي جاء إيقاعهم بنمط متساو 

 نغم الضمير: )كمو كمو كم(.(، فضلا عن اختلاف النسغَم من الفاء، إلى 2-2

وقد يأتي الايقاع النثري في الشعر، ولاسيما فني الرجنز لغنرض تنظنيم العاطفنة الحماسنية وجعلهنا مواكبنة 

للإدراف العقلي، بمعنى أنهّا تحُمل على محمل الجدّ، شريطة أن لا يستمر هذا الإيقاع بنأكثر منن بيتنين، إلا 

 ر والتننننننننننننننننأثير، اصننننننننننننننننبح متكلفّننننننننننننننننا يننننننننننننننننؤديّ عكننننننننننننننننس غرضننننننننننننننننه فنننننننننننننننني التعبينننننننننننننننن

 قنننننال معاوينننننة رَداّ  علنننننى كتننننناب الإمنننننام علننننني )ع( النننننذي يننننندعوه للتقنننننوى وتنننننرف المماطلنننننة علنننننى

 :(25)الباطل

 نوع الايقاع الايقاع الشطر ت

 لننننننننيسَ بيننننننننني وبننننننننينَ قننننننننيس  عتنننننننناب   -1

 

 نمط 5

قنننننناب   -2  غيننننننرَ طعنننننننِّ الكُلَننننننى وضننننننربِّ الرِّّ

 

5 

 :(26)على مواجهة بعضهما بعضا مهما كانت النتائجوقال كعب بن جُعيل، حين رأى إصرار المعسكرين 

 نوع الايقاع الايقاع الشطر ت

 أصنننننننبحتِّ الأمُّنننننننةُ فننننننني أمنننننننر  عَجَنننننننب   -1

 

نمننننط التعبيننننر عننننن  5

 الواقع التجريبي

 المُلننننننننكُ مجمننننننننوعٌ غنننننننندا  لمَننننننننن  غَلَننننننننب   -2

 

5 

ب   -3  فقلننننننننتُ عنننننننندلا  صننننننننادقا  غيننننننننرَ كَننننننننذِّ

 

5 

نننننننننننكُ أعنننننننننننلامُ  -4 لِّ  العَنننننننننننرَب  إنّ غننننننننننندا  يهُ 

 

5 

وبعد هذين البيتين يتغيرّ الموضوع فيتغيرّ الإيقاع النثنري، إذ ينتقنل الشناعر منن وصنف موضنوع دنينوي 

ن لا  وردَ وكأنهّ مدروس ومعروف النتائج، إلى وصنف موضنوع أخُنروي عناطفي بحاجنة إلنى إيقناع متلنوِّّ

 يلتزم نمطا موزون ا، وذلك قوله:

 نوع الايقاع الايقاع الشطر ت

ننننننننننننب   -1  غنننننننننننندا  نلُاقنننننننننننني ربسنننننننننننننا فنحتسِّ

 

 تعبير عن العاطفة 4

ننننننننب   -2 ت  بنننننننننا ولا تصُِّ  يننننننننا ربِ لا تشُننننننننمِّ

 

7 

هنن،( هننذه الظنناهرة داخننل البيننت الشننعري الواحنند، نظننرا  لتقطيننع الايقنناع 337وقند لحننظ قدامننة بننن جعفننر)ت
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قننول مسننلم بننن ، ويظهننر ذلننك فنني 27النثننري للبيننت الشننعري علننى أشننطر داخليننة، لننذلك سُننمّي بنن،)التشطير(

 :(28)الوليد

 ملللوعَ َْللل/ نهلللمَ  ولللي يلللوِ  ذي رهلللمَ 

 

 َأنلّللللللللها أجلللللللللل*  يسلللللللللع/ إلللللللللل/ أمللللللللللِ  

 

3 3  2 3 

 مشبه به  مشبهّ

وهذا الايقاع الداخلي لم يعثر عليه البحث في كتاب صفين  لأنهّ يغُلِّّب خطاب التعبير العاطفي العالي علنى 

المضمون، وهو ما لا يرُيده مستعمل الايقاع في كتاب صنفين خطاب العقل، أي يغلبّ الشكل البديعي على 

لا فني النثننر الفنني ولا فنني الشنعر، ذلننك أنّ المضننمون مهنمّ لنندى المتصنارعين فنني صنفين كأهميننة الشننكل. 

وعلى هذا الأساس جاء التوازن التعبينري بنين الشنكل والمضنمون، بحينث لنم يتجناوز الايقناع النثنري فني 

 :(29)د إلى البيتين، كما في رجز الإمام علي )ع( عندما بارز حُريث مولى معاويةشعر الوقعة البيت الواح

 نوع الايقاع الايقاع الشطر ت

 أننننننننننا علننننننننني  وابنننننننننن عبننننننننند المطلنننننننننب   -1

 

نمننننط التعبيننننر عننننن  5

 الواقع المقرر عقلا  

 نحننننننننننننُ لعَمنننننننننننرِّ اللهِّ أولنننننننننننى بالكتنُننننننننننب   -2

 

5 

ب   -3  مننّننننننا النبنننننننيِ المصنننننننطفى غينننننننرُ كّنننننننذِّ

 

5 

 أهننننننننننلُ اللننننننننننواءِّ والمقننننننننننامِّ والحُجُننننننننننب   -4

 

 كسر انفعالي 4

-5نلحظ كسر الشطر الثاني منن البيت الثاني بإيقاع رباعي مخالف للنمط الخماسي في الأشطر السنابقة: )

(. وفنني كننلّ مننا سننبق مننن رجننز فننإنّ الإيقنناع النثننري المعنننوي لا يتغلنّنب تمامننا  علننى الايقنناع الشننعري 5-5

قوامننه )تكننرار مننزدو  الحركننة السننكون(، أو التفعيلننة التنني تشننبه الهيكننل الصننرفي اللامعنننوي، أي الننذي 

ع التفعيلات معاني الكلمات كالآتي:  الخالي من المعنى المعجمي، إذ تقطِّّ

 أنللللللللا َْيلللللللل    الشطر

 

 تللللللللدِ المطّْلللللللل     يا وابنا َب 

 

 5//5/5/ 5//5// 5//5// إيقاعه

 مستفعلن متفعلن متفعلن التفعيلة

 (30)تقطيع التفعيلة لمعاني الكلمات في الحقل الأول من الجدول، مقابل تعاضد الايقاعين في التشنطيرنلحظ 

للحفاظ على المعاني المعجمية موقعةّ بإيقناعين شنعري ونثنري، كمنا يلُحنظ ذلنك فني تقطينع بينت مسنلم بنن 

 الوليد السابق:

 مللللوعَ َْلللل/ نهللللمَ 

 

 َأنلّلللللللللللللها أجللللللللللللللل*   وي يوِ  ذي رهمَ 

 

 أملللللللِ يسللللللع/ إللللللل/ 

 
 مسللللللَفعْن وعْللللللن

 

 مسلللللَفعْن وعْلللللن

 

 ملللللللللَفعْن وعْلللللللللن 

 

 مسللللللللَفعْن وعْللللللللن

ولهذا السبب جاء تطابق الايقاعين لكي يعضدا المعنى في حدود الشطر الواحد فحسب، فني كتناب صنفين،  

 :(31)وذلك قول قيس بن فهدان الكناني
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 الايقاع الشطر ت

 لقننننننننند علمنننننننننت  علنننننننننك  بصنننننننننفينَ أننّنننننننننا -1

 

5 

را إذا مننننننا نرُقنننننني -2  الخيننننننلَ نطعنهُننننننا شَننننننز 

 

6 

 ونحمننننننننننلُ رايننننننننننناتِّ القتننننننننننالِّ يحقِّّهنننننننننننا -3

 

4 

 فنوردهننننننننا بيضننننننننا  ونصنننننننندرها حُمننننننننرا -4

 

4 

 ذا نلحظ تطابق الايقاعين في شطري البيت الثاني كالآتي:

 ونحمللللللللا راياتِلللللللل

 

 قتننننننننننالِّ بحقهّننننننننننا

 

 فنوردهننننننننا بيضننننننننا   

 

 ونصنننننندرها حُمننننننرا

 
 وعللللللولا مفللللللاَيْن

 

 وعللللللولا مفللللللاَْن

 

 مفلللللللاَيْنوعلللللللولا  

 

 وعللللللللولا مفللللللللاَيْن

 
تعضيد المعن/ا   َسر المعن/  اُ

وقد يكثر تعاضد الايقاعين على إظهار المعنى في الشطر الذي تذُكر الأنسناب واسنماء الشخصنيات، ومنن 

 :(32)ذلك قول قبيصة بن جابر الأسدي

 قلللللللللللد حاوظللللللللللل   

 

 وللللللللللللللي حربهللللللللللللللا

 

 ربيعللللللللللللللللللللللللللللللللللله

 

 مسلللللللللللللللللللللللللَفعْن

 

 مسلللللللللللللللللللللللللللللللَفعْن

 

 مَفعللللللللللللللللللللللللللللللللللل  

 

 :(33)وقول التميمي

 قلللللللللللد  لللللللللللارب   

 

 وللللللللللللللي حربِهللللللللللللللا

 

 تمللللللللللللللللللللللللللللللللللللللي ا 

 

 مسلللللللللللللللللللللللللَفعْن

 

 مسلللللللللللللللللللللللللللللللَفعْن

 

 مَفعللللللللللللللللللللللللللللللللللل  

 

 :(34)وقول حُريث بن جابر

 قللللللللللد سللللللللللارَ   

 

 ولللللللللللللي نصلللللللللللللرِها

 

 ربعللللللللللللللللللللللللللللللللللللله

 

 مسلللللللللللللللللللللللللَفعْن

 

 مسلللللللللللللللللللللللللللللللَفعْن

 

 مَفعللللللللللللللللللللللللللللللللللل  

 

 :(35)وقول أبي الأعور السلمي

 أ لللللللللللللللللللللللللللربه 

 

 ولا أرى 

 

 ً  َْيلّللللللللللللللللللللللللللللللللللللللا

 

لللللللللللللللللللللللللللَعْن  مسا

 

 مللللللللللللللللللللللللللللللللللللَفعْن

 

 مَفعللللللللللللللللللللللللللللللللللل  

 

 :(36)وقول أبي جهنة الأسدي
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 أنللللللللللللللللا أبللللللللللللللللو

 

 جهنلللللللللللللللةَ ولللللللللللللللي

 

 جْلللللللللللللدِ الأسلللللللللللللد  

 

 مللللللللللللللللللللللللللللللَفعْن

 

سللللللللللللللللللللللللللللللللللَعْن  ما

 

 مسلللللللللللللللللللللللللللَفعْن  

 

إلى غير ذلك ممّا يرُاد به إبراز أسماء الأعلام باستعمال الأشكال القوينة وذلنك باسنتثمار طاقنات المسنتوى 

الصوتي في أحد قسميه وهو الايقاع، الذي يشبه قرع الطبول الانفجارية الأصوات، وهو ما يخنالف القسنم 

الموسيقى وهو النغمي المهمنوس، النذي يتكثنّف أكثنره فني قنوافي الشنعر، وفواصنل النثنر الفنني الثاني من 

 الحالي.

 

 : الخاتمة

 بعد هذه السياحة السريعة بين نصوص وقعة صفين النثرية والشعرية يمكن أن نتوقف عند النتائج الآتية:

العمنودي، وهننو مشنابه لإيقناع الشننعر إن إيقناع النثنر الفنني يتميننز بالمروننة مقارننة  بإيقنناع الشنعر  -1

الحر، حيث تظهر في أبياته تفعيلات متساوية الإيقناع أحياننا ، ممنا يكُنوّن منا يعُنرف بن،أإيقاع الننمطأ، وقند 

 يكُسَر هذا النمط أحيانا  بما يسُمى ب،أكسر النمطأ.

يات النننص، لا يعُتبننر الشننكل الإيقنناعي النغمنني ذا قيمننة إلا إذا ارتننبط بمعنننى يتصننل بجميننع مسننتو -2

وأبرزهننا المسننتوى المقننامي، الننذي يكشننف عننن نيننة المننتكلم وتننأملات المتلقننين فنني تشننكيل الأشننكال القويننة 

والنوعية. يتجلى ذلنك فني انتظنام وتسناوي الأوصناف الذاتينة لله، مثنل أالأحدينةأ وأالصنمديةأ، كخطناب 

راد طبيعتهاأ، مما يعُدَّ كرياضيات موجه للعقل المجرد للمتلقي، الذي يعمل بمبدأ أثبوت هوية الأشياء واط

 للواقع تكشف عن ثوابت صفات الموجود المطلق في علاقته بالمخلوق المتغير الإدراف.

يكثر استخدام النمط وكسره في التعبير عن العاطفة في مقدمات الخُطب وخواتيمهنا، وخاصنة فني  -3

 صياغة الدعاء.

ة أكثنر منن منرتين، ويكتفنون بنذكرها فني نلاحظ في واقعة صنفين أن الخطبناء لا يكنررون العبنار -4

سياق القرائن الأخرى. فالكلام الذي يتسم بالتكرار الصوتي المفرط للجملة، والذي يمتد إيقاعيا ، لا يضيف 

 معنى كبيرا ، ويعُتبر غير مستحب.

يسُتخدم النمط الموزون في الخطابات القانونية والأحكام القضنائية كطريقنة لتعنداد النقناط بطريقنة  -5

 تسهل حفظها.

قد يظهر الإيقاع النثري في الشعر، خاصة في الرجز، لتنظيم العاطفنة الحماسنية وجعلهنا تتماشنى  -6

مننع الإدراف العقلنني، بحيننث تؤُخننذ بجديننة. ومننع ذلننك، يجننب ألا يسننتمر هننذا الإيقنناع لأكثننر مننن بيتننين، وإلا 

 سيصبح متكلفا  ويؤدي إلى عكس الهدف المقصود في التعبير والتأثير.
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 المصاَر والمراجع

 القران الاري  -

 المصاَر -

ه،(، قرأه وعلق عليه محمنود 471أسرار البلاغة، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجاني النحوي)ت .1

 م(.1991ه،/1412، )1بمصر، القاهرة، ط محمد شاكر، مطبعة المدني، المؤسسة السعودية

عرض وتفسير ومقارنة ، د. عزّ الدين إسماعيل ، دار الفكر العربي القاهرة ، -الأسس الجمالية في النقد العربي ،  .2

 م.1991

الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي ، د. ابتسام أحمد حمدان ، مراجعة احمد عبد الله فرهود ، دار  .3

 م. 1984، 1القلم العربي ، حلب ، الطبعة 

، دار نيبور للطباعة والنشر، الديوانية، العراق، إيقاع النثر الفني من القرآن الكريم، د. تومان غازي الخفاجي .4

 م.2015

تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن، ابن أبي الأصبع زكي الدين عبد العظيم بن عبد الواحد  .5

ه،(، تقديم وتحقيق د.حفني محمد شرف، لجنة إحياء التراث الإسلامي، الجمهورية العربية  المتحدة، 654المصري)ت

 م(.1963،/ه1383المجلس الأعلى للشؤون الإسلامية، القاهرة ، )

 (، د. ثائر العذاري ، 1980-1948التشكلات الأيقاعية في قصيدة التفعيلة من الريادة إلى النضج ) .6

 م.2010، 1رند للطباعة والنشر ، دمشق ، الطبعة 

جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب ، د. ماهر مهدي هلال ، دار الرشيد ، سلسلة دراسات  .7

 م.1980ورية العراقية ، ، الجمه

ه،(، نسخة مصورة عن الطبعة 821صبح الأعشى في صناعة الانشا، احمد بن علي بن عبد الله القلقشندي)ت .8

 م(.1963ه،/ 1383الأميرية بمصر )

، دار نيبور للطباعة والنشر، الديوانية، العراق،  علم عروض النثر الفني من القرآن الكريم، د. تومان غازي الخفاجي .9

 م.2015
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 1فلسفة الإيقاع في الشعر العربي ، د. علوي الهاشمي ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ، الطبعة  .10

 م.2006

علني  هن،(، تحقينق محمند395كتاب الصناعتين، الكتابة والشعر، أبو هنلال الحسنن بنن عبند الله بنن سنهل العسنكري)ت .11

 م(.1986ه،/1406البجاوي، ومحمد أبو الفضل ابراهيم، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، لبنان،)

مبادئ النقد الأدبي ، أ.اتشاردز ، ترجمة وتقديم د. مصطفى بدوي ، مراجعة د. لويس عوض ، المؤسسة المصرية  .12

 العامة، )د.ت.ط(.

ه،(،قدمه وحققه وعلق عليه د. أحمد الحوفي، د. بدوي 638المثل السائر، ابن الأثير ، ضياء الدين بن الأثير)ت .13

 م(.1960ه،/380(1طبانة، مكتبة نهضة مصر، ط

ه،(، تحقيق عبد السلام محمد هارون، تحقيق عبد السلام محمد 212وقعة صفين، نصر بن مزاحم المنقري)ت .14

 ه،.1383هارون، المؤسسة العربية الحديثة للطبع والنشر والتوزيع، ط، 

 


